Fotografie na rozcesti aneb Soumrak profesionalnich fotografu?

(Pracovni teze pfednasky)

Byt profesionalnim fotografem je stale Uzasné, alespon tak se to jevi nave-
nek. Prislusnik jaké jiné profese muze pfi svych zakazkach za penize objednatele
|état po celém svété, poznavat celebrity, pohybovat se v nejriznéjsich
prostredich, mit k dispozici technické nastroje, které jeho praci dovadéji k tech-
nické i vizualni dokonalosti? Ano, zivit se trvale fotografovanim muze byt nad-
hernym dobrodruzstvim, protoze se jedna mimo jiné o neustalé poznavani nového.
Ale vSednodenni zivot bézného profesionalniho fotografa ma na pocatku rozvinuté
digitalni revoluce radu ALE, takze dle mého nazoru, byt's jistou nadsazkou,
skutecné muzeme hovorit o soumraku profesionalnich fotografl. A jak to vse
mohu tvrdit, kdyz sam nejsem profesionalni fotograf? S oblibou fikam, ze se fo-
tografovanim nezivim proto, ze mam fotografii pfilis rad... Chci jen poukazat na
uskali, jimz soucasny profesionalni fotograf cCeli.

Vaclav Havel pred ¢asem psal o snizeni vaznosti slova a cosi podobného se
déje i s obrazem, tedy i s fotografii. Takzvany civilizovany svét je zahlcen foto-
grafiemi, fotografie se vali odev$ad. Je nadprodukce fotografii! Vznikla nadpro-
dukce sebou nese fakt, ze fotografie ma “malou cenu”. Na milionech webovych
stranek se nabizi zdarma, ego autorl potési jen skutecnost, ze nékdo na né kli-
knul. Protoze se fotografie nabizeji velmi casto zadarmo, na obrazové a technické
kvalité uz jakoby prestava zalezet. Vzniklé situaci se prizplsobuji nékteré data-
banky, které fotky ¢asto nabizeji jiz za velmi malé ceny a pro renomované od-
bératele (deniky, tydeniky) dokonce zdarma. K ¢emu vysilat nékam fotografa,
kdyz na webu se naleznou k tématu a mistu tisice snimk? Jisté, ne vzdy tak
dobrych, ale cCasopisu vyjde spoluprace s databankou levnéji a je to hned.

Vyraznym faktorem prace s fotografii u periodik a zadavatelt vibec je
spésnost. Tlak ¢asu vedou k tomu, ze se mnohdy dava prednost méné kvalitnimu
snimku, ktery je rychle k dispozici, nez hledani po kvalitnéjsSim. Ti Ffemeslné poc-
tivéjsi fotografové jsou likvidovani cenou a mnozstvim radobyfotografu, kteri
s digitalem za 15 000 pracuji za dumpingové ceny neodpovidajici ani zdaleka nak-
ladim skutecnych profesionalnich fotografu. Nejvétsi problém soucasného (a bu-
douciho) stavu fotografie je ve fotografii jako femesle. Umélecka fotografie
v zasadé nebyva znehodnocena nizkymi cenami agentur ani fotoamatéra. (Sa-
mozrejme i tato oblast ma v nasem ceskomoravském prostoru sva specifika, sou-
visejici napriklad s otazkou sbératelstvi soucasnych fotografii sbérateli a
stavajicimi institucemi, ktefi se fotografii zabyvaji nebo maji zabyvat. Souvisi to i
se stavem kritiky a teorie fotografie u nas, ale to je uz jina otazka. Anketa, koho
dav povazuje za nejlepsiho soucasného ¢eského fotografa by jisté pfinesla az hu-
morné vysledky).



Mala odbocka: dokumentarista, ktery se vyda na stejné odlehlé misto
zajimavé nevSednimi zvyky svych obyvatel, atd., po deseti letech muze seznat,
Ze je tam zrovna workshop néjaké fotografické skoly... Fotograf dokumentarista
uz je témér vymirajici druh.

Nizka cena fotografie jako takové vede k pocitu, ze fotografie je jen suro-
vina, kterou “zhodnoti” az pocitacovy grafik, teprve on a ne autor snimku ji da de-
finitivni podobu pro jeji uziti. Autor snimku, tedy prvotni autorské dilo, ustupuje
komerc¢nim tlakt na vyuzitelnost. Setkavame se s tim velmi ¢asto v reklamé, ktera
pavodni fotografliv snimek vétSinou prizpusobuje svému Ucelu. ALE v tomto
pfipadé vyzniva pro fotografuv byznys pozitivné, protoze byva dobre zaplacen,
coz je ALE zaroven cena za znehodnoceni autorstvi fotografie. Tolik reklamni fo-
tograf.

A co reportazni fotograf, nebo fotograf sportu? Kvalitni televizni zaznam
povede k tomu, ze se bude davat prednost vybéru “policka” z ného. Je to lo-
gické... Nad tvorbou snimkl budou kralovat agentury. Jiz dnes pfi fotografovani
sportu maji fotografové renomovanych agentur jednoznacné lepsi podminky a
mista nez nezavisli Ci samostatni fotografové. Je to jev, s nimz se setkavame i v
mnoha dalSich oblastech zivota a ktery mlize nazvat tfeba monopolizaci. Tato
monopolizace muze byt rizné podoby a hesla; monopolizaci je ostatné i
soustredéni tvorby podobenek na Urfady mistnich samosprav. V tomto procesu
pfistupuje jesté dalsi rys “nové fotografie” a totiz laicizace kombinovana
s digitalni technologii. Urednikovi, ktery “tiskne spoust” (tedy macka tla¢itko na
klavesnici) rika pocitac, co je na jim vytvorené podobence Spatné...

Digitalizace vede k laicizaci, technické chyby se daji mnohdy velmi snadno
napravovat - vyrovnanim svislic po€inaje a vadami objektivi konce. Z hlediska pro-
fesionalniho fotografa, s tim jak vyrobci chrli nové a nové produkty, velmi rychle
probiha znehodnocovani drahého vybaveni, mnohem rychleji, nez je z ucetniho
hlediska vibec mozné. Novy profesionalni digitalni fotograf uz nemuze vlastnit jen
fotografické vybaveni s fotopfistroji, pfislusenstvim a objektivy, ale k digitalnimu
foceni patfi v soucasnosti také kvalitni pocitac s pfislusenstvim, programy na
upravu fotografii, programy na ukladani fotografii, atd. Ano, jisté, mize mit asis-
tenty, ucedniky, ale kazdopadné narok na jeho profesni vybaveni je vySSi nez v
minulosti a mnohem vys$si naroky se kladou i na samotného fotografa, musi mit
vice znalosti, které bezprostfedné nesouviseji s vlastnim tradi¢nim fotografovanim.
Musi ho tfeba zajimat Color managament a dalsi a dalsi z pocitacového svéta.

Rozmach digitalni techniky povede k tomu, ze ¢asem bude mozna
vyhodnéjsi (rozuméj efektivnéjsi) generovat umélé postavy, nez fotit zivé modely.
Vyuziti napfiklad pro médni fotografii se jakoby nabizi samo sebou. Zatim je to
prilis drahé, ale nikoli nemozné. Je to samozrejmé tedy otazka penéz, kolik stoji
néci tvar a télo a prislusny Sat. ProC letét nékam pres pul zemékoule se Stabem,
kdyz plaz a dokonaly model se vyrendruje v pocitaci a pfislusny reklamni produkt
se vyfoti ve studiu a do scenerie se digitalné vkomponuje? Fantazie? Ne, jen
otazka porovnani nakladu.



Opét mala odbocka: Fotografovani se stava castym byznysem pravnik.
Vzrusta pocet zalob “na kradeni podob”, rostou problémy se zachycenim lidi a
publikovanim podob bez svoleni jejich nositelld. Znamé modely jsou drahé. S
nadsazkou mozno fici, ze fotografovani neni svobodnym pocinanim ani ve svo-
bodnych zemich. Existuji autorska prava na zobrazeni architektur, uméleckych dél,
atd., atd., vSe se musi pravné oSetrovat. Zkuste napriklad publikovat nocni os-
vétleni dominanty Pafize, oné znamé véze? Nebude jednodussi svét renderovat
v pocitaci?

Ano, nikdy ve svych dé&jinach fotograf nebyl z hlediska tvircich moznosti tak
svobodny jako dnes.... Nikdy u nas nevychazelo z fotografickych vysokych Skol
kazdorocné tolik absolventu jako dnes, ale patrné nikdy fotografie ve svych
déjinach nezazila takové mnozstvi plvodni profesi fotograft, ktefi nemaji praci...
Nikdy v déjinach fotografie nevznikalo tolik snimku jako v soucasnosti, ale zfejmé
nikdy tém vzniklym snimkdm nebyla vénovana pfi prohlizeni tak mala pozornost.
Mnoho lidi fotografuje, aby obrazné receno, tiskalo spoust a snimky se jim nejen
nedostanou do ruky, ale oni si je ani neprohlédnou. Ulovi se snimky, ale uz se
vSechny ,nekonzumuiji“. Zkuste si udélat maly test: predejte nékomu balicek svych
fotografii z dovolené, bude jimi rychle listovat, obcas pfipadne pronese néjakou
frazi, obCas se mozna u nékteré zastavi, ale vysledny pocit z prohlizeni bude
tékani, klipovity vjem. Se spéSnosti vnimani se vytraci zajem o obsah.

K nadhozenym otazkam, které méni a negativné ovliviuji praci a zivot pro-
fesionalniho fotografa, budu nyni pfidavat pozitiva. Je pak otazkou subjektivniho
vnimani a vlastnich zkusSenosti, zda pozitiva v hodnoceni prevazi.

1) S tim jak “kazdy fotografuje vSechno” a se vSeobecnym rozsifenim
digitalniho fotografovani poklesa duvéryhodnost fotografie “néco pravdive”
zachytit, protoze do podvédomi se vkradaji pochyby o mozném ovlivnéni pravdi-
vosti obrazové vypovédi digitalni manipulaci. Pocit, ze fotografie je obrazovy
dikaz, se poznenahlu vytraci a s tim se méni postoj postoj lidi k fotografiim a fo-
tografovani.

ALE - S masovym fotografovanim vSech roste u nékterych autort zajem nikoli o
zachyceni vnéjsi skutecCnosti, to déla kazdy, ale o zachyceni feknéme nitra foto-
grafa a s tim roste zajem o autorskou vypovéd, o autora, o jeho ja, coz pozitivné
ovliviiuje tu vétev fotografie, ktera si Cini narok na pfidomek umélecka.

2) S mnozstvim vytvarenych a prezentovanych snimku klesa u publika
schopnost rozliSovat kvalitu. Hovorit zde o neviditelné ruce trhu je hloupost, pro-
toze mnohy myslenkové, obsahové i technicky podpramérny fotograf se stava
znamym, protoze jej vynesli jeho agenti, produkcni i tfeba samozvani teoretici,
kteri jej systematicky vynaseli, Zze je nejlepsi. Existuje Uslovi o stokrat opakované
Izi. Navic kritéria, co je “nejlepsi” jsou tak vagni, ze? Zkratka zcela podpriimérny
autor, ktery ma penize, se stane velkym fotografem, protoze si sam vyda radu



knih. Jde mu v tomto pfipadé o ego, ne o penize... ALE - diky kritice ve svobodné
zemi lze rozliSovat, zda obchodné Uspésny znamena i kvalitni. Jsme-li optimisté,
muazeme tvrdit, ze diky tomu poroste Ucta a cena k fotografickému uméni, ze za
fotografie jako zavésny obraz obchodné uspésnych fotografl umélct se bude
platit stale vice.

3) Diky presycenosti fotografii, ktera je vSude kolem nas v rGzné podobé, klesa
jeji hodnota jako dokladu, jako upominky. Fotografie konzumovany ve velkém
mnozstvi se prestavaji Cist - a to neni pro fotografii jako takovou dobré. Jeji
vnimani byva Casto klipovité, vytraci se zahledéni, usebranost.

ALE - mozna jako podvédoma ochrana, jak to vidime v posledni dobé z prestiznich
soutézi, roste obrazova narocnost snimku, narocnost technickych reseni, vitézi
snimky s vice plany a to je pro fotografii dobré.

4) Fotka se v dnesni klipovité dobé, ktera rychle spéje dal a dal kupredu a téka,
pfepina mezi programy, aby nic neuniklo, stava také ¢imsi na pozadi, jako hudba
nebo TV, které se sleduje jako kulisa. Fotka se také stava takovou kulisou na
monitorech pocitacl a displejich mobilt, jakoby jen pro podbarveni. Na skutecny
hlubsi vizualni vjem se nedostava ¢as a energie, nebot vjem prerusuje jina aktivita,
jina fotografie, a tak dal.

ALE - soucasné se fotografie dostava na zdi pribytkl, kde je vnimana jako plno-
hodnotné umélecké dilo, jako obraz v tradi¢nim vyznamu toho slova.

5) Kvalitni fotografické remeslo jako takové se vytraci a je na Ustupu, vidime stéle
Castéji chybné fotografie, chybna feseni, chybna sviceni, Spatné zvladnuté femeslo
se vydava za zameér...

ALE - Fotograf jako takovy nikdy nebyl po tvirci strance svobodny jako dnes.

6) Mnohé autorské fotografie jsou nabizeny uz i zdarma. Fotografie a fotogra-
fovani ma jakoby stale mensi cenu...

ALE - nikdy v déjinach nefotografovalo tolik lidi jako dnes, nikdy v déjinach
nevzniklo tolik snimkud, coz zas mnohé zivi. Nicméné porad plati, ze je fotografie a
,fotografie“...

Nastinil jsem néjaka ANO a NE. Jisté mizeme nalézt dalSi a z jinych uhlu
pohledu. Chtél bych vyvolat urcitou diskusi, kde mimo jiné by mélo zaznit, jak nase
vysoké Skoly, které chrli fotografy kazdorocné skoro po stovce za rok, jsou na
tyto pozménéné pomeéry pfipraveny, jak jsou adepti profesionalni fotografie pfri-
praveni mentalné, ekonomicky, moralné? Jsou na predchozich stupnich vizualné
pfipravovany déti a mladez na zivot s fotografii? Jako je tomu v jinych zemich?
ProC neni vSude - alespon na stfednich Skolach - povinny pfedmét z pracovnim
nazvem Vizualni kultura, kde by se braly v Gvahu ony ,,technické obrazy“? Rostou
naroky na pocitaCovou gramotnost fotograft, ale co z generacemi, které od-
chazeji, jak pomoci tém, ktefi se nedokazali adaptovat v nové pocitacové dobé?



Nejsou v pécCi o né jisté mezery v Cinnosti profesnich fotografickych organizaci?
Jak reagovat, jak byt vskutku uzitecny pro celek, ktery se zastupuje?

Pokud seznavate, ze mé pojednani o soumraku profesionalnich fotograf
vyzniva pesimisticky, mél bych nabizet feSeni. Reseni? Nevidim feseni, jen v nasi
zemi se mi situace zda horsi nez tfeba v Némecku. Snad by mohla pomoci vétsi
semknutost profesionalnich fotografu kolem své organizace, snad by mohlo po-
moci spojeni a tvofiva spoluprace fotografickych organizaci bez pocitt
nevrazivosti, nezadouci konkurence, zranovanych eg... Snad. Snad jesté nikdy ne-
byla potfeba sjednocovat fotografovy ke spoleCnym zajmim jako dnes. K vyvoji
tohoto sjednoceni u nas jsem vsak skepticky, samotny vyvoj fotografije vSak ne-
vidim nikterak pesimisticky; jiz se tfeba téSim na vSudepfitomnou trojrozmérnou
fotografii...

Pavel Scheufler, podzim 2006



